LE CID
de PIERRE CORNEILLE (version de 1660)
mise en scene ALAIN OLLIVIER

Revue de presse

Deutschlandfunk Koln

Der Zuschauer blickt wihrend des ganzen Stiicks auf einen Palisadenzaun nahe an der Biithnenrampe,
dahinter erhob sich eine dunkle Mauer. Auf einer schmalen Stral3e vor der Palisade, die die volle Breite der
riesigen Biihne einnimmt, ldsst der Regisseur Alain Ollivier LE CID abrollen, Pierre Corneilles Meisterwerk
von 1637. Auf- und Abtritte der koniglichen Familie erfolgen durch ein winziges Tor im Zaun, die aller
anderen Figuren von den Seiten. Die Damen verlassen den Laufsteg mit gerafftem Rock im Trippelschritt,
die Herren, auf leicht erhohten Absdtzen, bewegen sich eher staksig von rechts nach links, nur der junge
Rodrigue rennt zumeist im Dauerlauf von der Biihne.

Corneille verlegte die Handlung in das Sevilla des 11. Jahrhunderts, auf historische Genauigkeit kam es ihm
dabei nur am Rande an — so wie der Kostiimbildnerin, die die Figuren mit allen mdglichen spanischen
Kleidungsstiicken aus dem Fundus des subventionierten Theaters behingte.

Ausgangspunkt des dramatischen Konflikts ist eine Ohrfeige, die der Graf de Gormas seinem Konkurrenten
in der Gunst des Konigs, Don Diegue, versetzt. Dieser ruft nach Rache, sein Sohn Rodrigue verschafft sie
ihm und t6tet den Grafen im Duell. Doch Rodrigue liebt die ihm verlobte Tochter des griflichen Agressors,
Chiméne, die ihrerseits Rodrigue in vorbehaltloser Liebe ergeben ist, und Chiméne mufl nun gemi3 dem
Ehrenkodex absoluter Vorherrschaft der Blutsbande den Kopf des Geliebten fordern — obwohl sie sein
Verhalten gutheifit. Rodrigue stiirzt sich todesmutig in eine Schlacht gegen die Mauren, aus der er jedoch
siegreich zuriickkehrt als deren ,,Cid“, deren ,Herr”. Dennoch beharrt Chiméne trotz leidenschaftlicher
Bewunderung fiir den Geliebten auf der Todesfoderung. Der Konig, der eigentlich das Leben des Kédmpfers
fiir den Staat beansprucht, stimmt schlieBlich einem Duell zwischen Rodrigue und Chiménes Anbeter Don
Sanche zu. Chimeéne verspricht dem Sieger ihre Hand. Ohne Blutvergieen iiberwindet Rodrigue den
Gegner, mit einem letzten Machtwort besteht der Konig auf der Einhaltung von Chiménes Versprechen und
gibt sie ihm zur Frau, verlangt jedoch ein Jahr Karenzzeit bis zur Verméhlung. Zum Abschlufl verkiindet
Rodrigue mit glénzenden Augen, wen noch er fiir Chimene bis dahin besiegen wird.

Hier lasst der Regisseur den legendéren ,,Cid* frontal das Publikum adressieren und gestattete ihm
auch eine korperlich sichtbare jugendliche Erregung, wohingegen er ansonsten die Schauspieler unbewegt
wie Stocke agieren lieB3; ab und an nur durften sie die Arme in die Luft werfen, wie z.B. Don Di¢gue, wenn
er in einem berithmten Monolog die Entwiirdigung durch das Alter beklagte oder wie Chiméne, wenn sie
ihrer Zerrissenheit Ausdruck verlieh. Mit viel Tremolo und Vibrato in der Stimme wurden Corneilles
schwungvolle Alexandriner georgelt und geflotet, korperlich und geistig blieben die Schauspieler jedoch
unberiihrt vom Inhalt ihrer AuBerungen. Es lisst sich nach dieser Inszenierung kaum vorstellen, dass
unzihliche Schauspieler mit den unvergesslichen Figuren Corneilles Theatergeschichte geschrieben haben —
so beispielsweise Gérard Philipe und Maria Casares. Corneille schuf mit LE CID entgegen den strengen
poetischen Regeln seiner Zeit eine ,, Tragikomddie®, die Mischform entspricht dem politischen und
gesellschaftlichen Gehalt des Stiicks, denn in der Komddie setzt sich dieVernunft durch und sie hat mit der

Entscheidung des Konigs das letzte Wort gegeniiber der atavistischen Stimme des ,,Blutes*, die
unauthaltsam zur Tragddie fiihren wiirde. Immerhin lieferte der Schauspieler des Konigs, John Arnold, die
einzig in sich iiberzeugende Figur desAbends, er gab sich wie ein lockerer amerikanischer Préasident und, ob
ganz freiwillig oder nicht, er sorgte jedenfalls fiir ein wenig Heiterkeit.
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Grand classique de 1636, le Cid obtint un succés foudroyant dans toute 1’Europe. Corneille ajoute une
dimension nouvelle au théatre francais, I’aspect politique. La France traverse une période difficile ; elle
repousse les armées espagnoles menagantes ; elle est décimée par la mort en duel de 8000 gentilshommes
entre 1598 et 1606. Richelieu et Louis XIII interdisent formellement le duel qui sera puni de la peine de
mort.

Dans le Cid, le Roi Don Fernand s’oppose au duel qui affaiblit I’autorité judiciaire, aussi la position de
Rodrigue, chargé par son pere Don Diégue de venger son honneur est-elle dramatique puisqu’il tue le pére de
Chiméne, un héros valeureux du royaume. Rodrigue n’aura d’autre issue que d’abandonner sa téte et offrir
son sang a celle qu’il aime.

Mais Don Diegue, I’instigateur de cette tragédie, saura renverser le cours du destin et permettra la victoire de
Rodrigue sur les Maures. Ce fait glorieux lui vaudra le pardon du roi et I’amour inconditionnel de Chiméne
malgré ses demandes de vengeance.

La superbe mise en scéne d’Alain Ollivier éclaire d’un jour nouveau 1’aspect politique du Cid ou le duel est
bien plus complexe que la vengeance de I’honneur bafoué. C’est le symbole de 1’autorité monarchique qu’il
détruit. C’est aussi cet aspect politique qui va bouleverser la vie de Chimene et de Rodrigue.

11 faudrait citer tous les excellents comédiens choisis par Alain Ollivier, notamment Bruno Sermonne en Don
Diégue, John Arnold, le roi de Castille, Irina Solano, I’infante de Castille et les deux jeunes et talentueux
Thibaut Corrion en Rodrigue et Claire Sermonne en Chimene.

Les costumes et les éclairages sont magnifiques.

Courez a Saint Denis. Petit chef d’ceuvre a ne pas rater, surtout qu’il s’agit de la derniére mise en scéne
d’Alain Ollivier qui nous quitte et que nous regretterons beaucoup.

Jdd.fr - Le Journal du dimanche au quotidien - 21/10/2007

Théatre Gérard-Philipe, 59 bd Jules Guesde, 93 - Saint-Denis. 01 48 13 70 00. Jusqu'au 15 novembre, puis
tournée. Un long parquet de bois brut, des murs de lambris patinés, découpés de trois portes. C'est tout. Toute
l'action du Cid se déroule en format Cinémascope, dans une absence de décor et d'artifices ou se détache la
magnificence de costumes Louis XIII aux tissus précieux. La pi¢ce de Pierre Corneille (version de 1660)
éclate dans toute sa splendide beauté: simplicité des entrées et sorties, pureté des alexandrins, timbre des
voix, élégance de la moindre attitude, grace des interprétes, fluidité du rythme, sobriété du jeu, proximité des
personnages, tout est harmonie limpide, perfection. Rodrigue - Thibaut Corrion, une révélation - a la fougue
de la jeunesse, 'allant, la poésie. Le couple qu'il forme avec Chimene - Claire Sermonne - dégage une
noblesse et une séduction profondes. Ils font résonner I'honneur, la grandeur, 1'amour.

C'est un magnifique cadeau d'adieu d'Alain Ollivier avant son départ du Théatre Gérard-Philipe.
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style, non, c’est

une morale. »

Cette phrase de
Jean Vilar pourrait fort bien
qualifier le travail d’Alain
Ollivier, qui clat, avec
Le Cid, de Corneille, ses
cing ans a la direction du
théatre Gérard Philipe,
a Saint-Denis. Mais, s'il
est vrai que le style, c’est
I'homme, disons alors que
celui d’Alain Ollivier est
mis depuis toujours au ser-
vice de I'auteur. Sa ma-
niere, c'est la gravure a la
pointe séche. Précision du
geste, précision de la dic-
tion. Corneille n'en de-
mande pas plus.

Dans ce Cid, magnifique-
ment paré de soies pour-
pres et violettes, de taffe-
tas noir et de brocarts
fleuris, le metteur en sceéne
laisse filtrer une tendresse
prégnante. Abandon des
attitudes dans la douleur
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Bruno Sermonne fag.} *
Claire Sermonne et '}
John Arnold : trois comédiens’
tout en finesse pou]
un Cid simple et magnifiq

ou I'aveu amoureux, fou-
gue plus juvénile que du-
rement guerriére, plainte
du vieillard, autorité sar-
castique et royale, tout
passe au filtre d'un regard
plein d’humanité. Les
péres (Philippe Girard et
Bruno Sermonne), le roi
(John Arnold), le blond Ro-
drigue (Thibaut Corrion)
et son rival Don Sanche
(Mathieu Marie) font un
écrin magnifique a Chi-
meéne, miniature pleine de
grace interprétée avec fi-
nesse par Claire Ser-
monne. La piéce se joue
devant une fortification de
bois éclairée d'une lumiere
de lune. Corneille nous
parle al'oreille. Les cceurs
souffrent et se déchirent.
On est ému, amusé patfois.
C’est tres simple et trés
beau. ® Laurence Liban
Théatre Gérard Philipe, Saint-
Denis (Seine-Saint-Denis).
Jusqu’au 15 novembre.
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Passage de relais
a Saint-Denis

~ C’est un trés grand artiste, Alain Ollivier, qui quitte a la fin de I'année la téte
du Thédtre Gérard Philipe de Saint-Denis : Le Cid de Corneille, tel qu'il le met en
scéne, en donne une nouvelle fois la preuve. Début 2008, la succession sera assurée

par Christophe Rauck, ancien directeur du Thédtre du peuple a Bussang, qui présente
actuellement La folle journée ou le mariage de Figaro de Beaumarchais a la Comédie-

Frangaise.

PIERRE CORNEILLE

LE CID

Mise en scéne d’Alain Ollivier
Théatre Gérard Philipe de Saint-Denis
Jusqu'au 15 novembre

Tournée nationale jusqu’en février 2008
BEAUMARCHAIS

LA FOLLE JOURNEE

OU LE MARIAGE DE FIGARO
Mise en scéne de Christophe Rauck
(' £Aia Frs M Ealle 'R' haki,

En alternance jusqu’en février 2008

Des générations d’éléves ont appris par
coeur les stances de Rodrigue et autres
morceaux choisis dans I'ceuvre la plus
fameuse de Comeille, célébrée et contestée
dés sa création. Linterprétation du réle a
partir de 1951 par Gérard Philipe, éternel Cid
jusque sur son lit de mort, a fait oublier la
hardiesse de Jean Vilar & programmer au
Festival d’ Avignon 1949 un texte alors tombé
dans la routine scolaire. Il y a une audace
comparable de la part d’Alain Ollivier a
terminer son mandat & la téte du Théitre
Gérard Philipe, dans une ville telle que Saint-
Denis, avec Le Cid, spectacle créé en juin
dernier au Festival lyonnais des « Nuits de
Fourviére », &4 metire en scéne la pigce avec
une radicalité artistique exempte de toute
démagogie.

A travers un mur
de palissades

Présenter le répertoire ancien sans effet
d’actualisation, en préserver 1’éloignement,
constitue une pratique de moins en moins
fréquente, depuis le temps ol Roland Barthes
en faisait la théorie, ou Antoine Vitez la
mettait en ceuvre. Dans un entretien avec
Manuel Piolat Soleymat (1), Alain Ollivier

Monique LE Roux

écarte toule tentative de « reconstructions
archéologiques » ; mais il situe bien la piéce
dans son contexte de création. Ainsi la scéno-
graphie de Daniel Jeanneteau ne reconstitue
pas un décor & compartiments, avec trois
lieux ; une place, la maison de Chiméne, la
salle du trome, dans |'unité préservée de
Séville. Mais & travers un mur de palissades,
elle ménage trois ouvertures pour 1’ordon-
nancement des entrées et des sorties, le céré-
monial des parcours sur un plancher 4 deux
niveaux. I’époque Louis XIII est évoquee, ni
par des meubles, ni par des accessoires, ni par
des perruques, mais par les seuls costumes de
Florence Sadaune. Les étoffes magnifiées par
les superbes éclairages de Marie-Christine
Soma, les postures subtilement inspirées de
I’art baroque, donnent 4 de npmbreuses
scénes la beauté de tableaux vivants, inscrits
sur la matérialité du bois, animés par la
célébration de la langue et la parfaite maitrise
de I'alexandrin.

« Le Cid devenait une derniére féte que se
donnent, 4 corps perdu, de grands enfants,
juste avant d’accéder a ’dge d’homme » : tel
était le souvenir d’ Avignon en 1951 conserve
par Bernard Dort (2). Gérard Philipe avait
déja atteint la trentaine et la célébrité. Thibaut
Corrion (Rodrigue) et Claire Sermonne
(Chiméne) apparaissent, eux, véritablement
comme de « grands enfants », récemment
sortis, 1’'un du Cours Florent, 1’autre de
I’Ecole du Théatre d’Art de Moscou. Une
impression premiére de fragilité dans le jeu
se dissipe, 4 mesure que leur personnage fait
en quelques heures un apprentissage accéléré
de la vie : émouvante avancée paralléle de
Iinterpréte et du rdle. Leur juvénilité
contraste avec |’ordre ancien qui les enferme
dans son inéluctable logique, qui s’incarne
jusqu’a la caricature en Don Di¢gue (Bruno
Sermonne) et Don Gomés (Philippe Girard),
qui trouve son dépassement dans I’exercice
ambigu du pouvoir par le roi (John Arnold).
Mais ce dernier mot laissé a la justice ne
résonne peut-étre pas aussi fort que ’appel a
la vengeance au nom de ’honneur, pour les
collégiens et lycéens venus du département,
qui assistent au spectacle avec une rare qua-
lité d’écoute et lui font un triomphe.

Il serait mal venu de comparer les deux

metteurs en scéne : l'un est parvenu a la
plénitude de son art, I’autre dispose & peine
d’une ‘décennie de pratique. Mais le futur
dirccteur de Thédtre Gérard Philipe ne
présente cette saison qu’un seul spectacle et
lui aussi monte, a la salle Richelieu, une
grande piéce du répertoire, célébrée et
contestée 4 sa création, située, quant au lieu
de I’action, dans la méme ville de Séville ou

La folle journée de
Beaumarchais

a quelque distance, au chiteau d’Aguas-
Frescas. Du titre de Beaumarchais il a
surtout retenu La folle journée, privilégiant
une thédtralité atemporelle. Son sens du
divertissement fait merveille dans I’épisode
« sous les grands marronniers », avec « toro
de fuego » et trophées de chasse naturalisés,
dans le chassé-croisé du travestissement
entre la comtesse (Elsa Lepoivre) et Suzanne
(Anne Kessler), du stratagéme entre le comte
(Michel Vuillermoz) et Figaro (Laurent
Stocker). Mais d’entrée de jeu la surenchére
du comique ne semble pas [aire assez
confiance a la « franche gaieté » de Beau-
marchais, dans une tendance de plus en plus
répandue, soit & susciter le rire par des effets
parasites aux textes, soit au contraire &
assombrir les comédies en quéte d'un
surcroit de profondeur. Ainsi Christophe
Rauck a réussi un spectacle plaisant qui
connait un grand succes. Il ne permet pas de
prendre la pleine mesure d'un chef-d’czuvre,
qui n'aurait rien perdu de sa résonmance
actuelle 4 rester situé dans le contexte de ses
enjeux historiques. |

1. Bernard Dort, « Nos Avignon », in Laure
Adler et Alain Veinstein, Avignon, 40 ans de fesii-
val, Hachette/ Festival d’ Avignon,1987.

2. « Entretien entre Alain Ollivier et Manuel
Piolat Soleymat », in La Terrasse, n°151, octobre
2007.
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Théatre et
Rodrigue a du ceeur

Avec «le Cid » de Corneille, Alain Ollivier signe
ses adieux au Thédtre Gérard-Philipe de Saint-
Denis, qu'il a dirigé pendant cinq ans. Avec fi-
nesse, il recadre la
piéce sous le regard
d’un roi de Castille
qui connaitrait

son Machiavel par
ceeur, soit 'extraor-
dinaire John Arnold
au jeu sec et désin-
volte. Il le jUChE, Th. Corrion et Cl. Sermonne
tout comme don

Diégue et don Gomes, peres confits d’honneur
(Bruno Sermonne et Philippe Girard), sur des
chaussures de cour 4 talons, donc en léger dés-
équilibre, sur une étroite estrade de bois inspirée
d’une aire de jeu oriental. Le hiératisme des pau-
ses et une tendance un peu irritante 4 la décla-
mation ne parviennent pas 4 gicher la trés bonne
surprise venue de Rodrigue et de Chimene :
Thibaut Corrion est la glace sous le feu, Claire
Sermonne, l'exact inverse. 0.0t
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Fusqu’au 15 novembre, Thédtre Gérard-Philipe,
Saint-Denis ; 01-48-13-70-00. Puis en tournée
Jjusqu'en février 2008.

—
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culturematchtheéatre

es pices classiques sont de vieilles
L choses éternellement jeunes. Il ne

s’agit donc pas de les rendre jeuncs
4 tout prix, mais de retrouver leur jeunesse.
Mettre des kalachnikovs dans Shakes-
peare ou jouer Moliére en costume-cra-
vate n'est pas toujours une mauvaise idée,
mais ¢’est déja un peu vieux jeu. «Le Cid »
de Corneille, qu'on va voir le mois pro-
chain & Saint-Denis el qu’on a pu suivre
cet été a Lyon, rayonne de la splendeur du
Siecle d’or espagnol dans la mise en scéne
rigoureuse d’Alain Ollivier. Tissus perlés,
cols de cygne pour les femmes de Ja cour et
collerettes bouffantes pour les hommes.
Ces élégances qui se défient, cette raideur
et cette liberté dans I'apparat, c’est déja
une legon politique. Le metieur en scéne se
permet de rendre son don Diggue, joué
par Bruno Sermonne, un tantinef odieux.
Pourquoi pas ? Cet outrage est dans son
droit, mais il se trompe de siécle. Pas Ro-
drigue, joué par un inconnu, Thibaut Cor-
rion, grand; doux, réveur, la voix voilée. Sa
présence est la composante la plus magi-
que de cette cérémonie.

Atteindre la brilure originelle du
texte, Stéphanie Tesson, comme metteur
en scéne, et Nicolas Vaude, comme inter-
préte.y parviennent aussi dans «Fantasio»,

COUP DE JEUNE
UR LES CLASSIQUES

On les joue depuis des siecles, mais ils ont gardé leur
modemnité. Au point que des comédiens et des mettcurs
en scéne que tout le monde s’arrache préferent Corneille,
Musset ou Shakespeare aux lumieres du cinéma.

PAR GILLES COSTAZ

une piéce de Musset qu’on joue peu parce
qu'elle est trouble et coriace. Un jeune
baurgeois se fait passer pour un boutfon a
la cour de Bavitre et, pour le bonheur
d’une princesse, tire les ficelles dans un
sens contraire 4 la politique matrimoniale
du roi. La soirée est un peu foraine, car il
ne faut pas craindre la bouffonnerie quand
on met en scéne le jeune Musset. Nicolas
Vaude est gai quand il joue la tristesse, et
sombre quand il s'ébroue dans 'allégresse.

Ainsi est-il, avec sa propre fantaisie, un

grand Fantasio.

Bien plus gamin est le héros de «Victor
ou les Enfants au pouvoir», de Roger
Vitrac. L4, le personnage central féte ses
9 ans et. & cette occasion,séme la perturba-
tion dans sa famille, se moquant gaillarde-
ment de la bourgeoisie, de 'armée et des
infidélités de tout un chacun. Lorant
Deutsch reprend ce réle ol s’étaient illus-
trés Claude Rich, Marcel Bozonnet ou Mi-
cha Lescot. 1l compose vraiment un sale

| mome,I'un de ces garnements qu'on adore

voir chez les amis el dont on ne voudrait
pour rien au monde chez soi. C'est un ré-

§ gal, méme si le metteur en scene. Alain

Sachs, ne parvient pas 4 donner de I'allant
4 un dernier acte un peu lourdaud.

Le grand classique du moment, cepen-
dant, c'est «Le roi Lear». Dominique Pinon
va interpréter en novembre, a Sartrou-
ville. A Nanterre, le jeune Nicolas Bou-
chaud endosse le role dans une mise en
scene de Jean-Frangois Sivadier sur un pla-
teau quirespire! C'est méme ce qu'ilyade
plus beau, ce décor qui bouge, s’élargit, se
creuse et se délabre. Toute la tragédie est
dans le mouvement de I'espace. Bouchaud
oublie que le roi Lear est un vieillard et
danse comme un enfant: ce n’est pas gé-
nant,c’est révé, Le début n’en finit pas de
faire dusurplace. Et ¢ temps parail un peu
long, quatre heures, méme animées par
I'étonnante Norah Krief en bouffon tra-
vesti. Les classiques, ca se joue ni au passe,
ni au présent, mais dans la lumiére des
éloiles. On v est,en discontinu. m
«Le Oide, 15 actobre-13 novembre, Thedtre Gerara-Philpe, Saint-
enis, #0148 1.3 7000, «Fantasio-, jusqu'as 17 novembye,

Le Ranclagh, fl.. 0142886444, «Vict..», Thédue Antaine,

18l 0142087771, « Lo rof L ears, jusqu'au 27 octore, Nanterre-
Amanaisrs, t8).: 0746 147000, &t 9 novermbre- 1° décembre,
Thiéire de Sarfrovville, 160 01308677 77.

INDISCRETIONS
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SELECTION CRITIQUE
PAR JOSHKA SCHIDLOW

ADELE A SES RAISONS

De Jacques Hadjaje, mise en scéne
de l'auteur. Durée : Th20. Jusqu'au
15 nov., 15h (dim.], 21h30 (mer., jeu.,
ven., sam., mar.), Lucernaire, 53, rue
Notre-Dame-des-Champs, 6°, 01-45-
44-57-34. (15-30 €).

T L'aieule centenaire d'une
famille recomposée, qu'on
croyait morte mais quia
retrouvé toute sa vigueur,
feuillette 'album de sa
mémoire. Il apparait, au grand
scandale des siens, que, tra-
vaillée par une libido exigeante,
elle eut de nombreux amants.
Siles comédiens manquent un
peu de métier, on ne peut
qu’applaudir 2 la partie musicale
du spectacle. Rarement chan-
sons ont été mieux incorporées
a une piéce. On aurait donc
apprécié que l'interprétation

soit du méme niveau. Le mes-
sage, lui, est sympathique, qui,
par la voix de la vieille femme,
affirme qu'une vie sans amour
ne peut étre qu'un fiasco. Banal,
certes, mais néanmoins bon

3 entendre.

LECID

De Pierre Corneille, mise en scéne
d'Alain Ollivier. Durée : 2h20.,
Jusqu'au 15 nov., 16h [dim.], 19h30
Imar.], 20h30 [mer., jeu., ven., sam.),
Théédtre Gérard-Philipe, 59, bd,
Jules-Guesde, 93 Saint-Denis,
01-48-13-70-00. [10-20 €).

T Alain Ollivier aime les mises
en scéne épurées. Du coup, la
tragédie que vivent ses héros en
fleur au destin sans issue man-
que un peu de ce souffle épique
qu’on s'attend 2 voir balayer le
plateau. Un décor d'une magni-
fique sobriété et les lurniéres
d'une splendeur irréelle de
Marie-Christine Soma valent en
tout cas qu'on aille écouter les
tirades si familiéres 4 nos
oreilles du drame cornélien. Le
metteur en scéne tient pour la
derniére fois les rénes d'un
spectacle au TGP, qu'il quitte
sous peu. On comprend, dés

18 xrr BravoTT Bien T Pasmal

Critique

18 Thédtre 20 Danse 22 Autres scénes 24 Musiques 27 Clubbing 28 Enfants 29 Expos 33 Loisirs, idées 34 Cinéma

lors, qu'il ait tenu & monter un
texte phare du répertoire.
DELIVREZ PROUST

D'aprés Marcel Proust et

Philippe Honoré, mise en scéne de
Philippe Person. Durée : 1h15. Le

9 nov., 21h, Théétre de Jouy, 96, av.
Bruzacgues, 95 Jouy-Le-Moutier,
01-34-17-99-00. [6-11 €].

T Philippe Person puise la
matiére de son spectacle dans le
deélassant “Marcel Proust” écrit
par Philippe Honoré Anne Priol
et Pascal Thoreau, deux comé-
diens d'un beau talent, nous
entrainent avec esprit au sein de
la fine fleur de la société du
tournant du XX" siécle. Les
personnages d'“A la recherche
du temps perdu” mais aussi les

retrouvé” font trois petits tours,
lancent quelques phrases d'une
exquise rosserie, puis s'en vont.
Les amateurs de Proust comme
les spectateurs qui gotitent le
penchant a la dérision, pourvu
qu'il ne soit dépourvu ni de

délicatesse ni d’érudition, appre-

cieront a coup siir ce divertisse-
ment ot Marguerite Duras est,
par un charmant tour de passe-

| passe, elle aussi invitée 4 entrer

dans la danse.

DOM JUAN

De Moliére, mise en scéne de
Philippe Torreton. Durée : 2h50.
Jusqu'au 31 déc., 16h [dim.), 19h
[mer.), 20h (jeu., ven., sam., mar.},
Théatra Marigny-Robert-Hossein,

| av. Marigny, 8°, 01-53-96-70-00.

quasi-fantomes du “Temps | [30-50 €).

Derniers jours

HOMME SANS BUT

D'Arne Lygre, mise en scéne de Claude Régy. Durée : 2h30. Jusqu'au

10 nov., 20h [mer., jeu., ven., sam.), Odéon - Théétre de |'Europe aux
Ateliers Berthier, &, ba Berthier, 17°, 01-44-85-40-40. [13-26 €).

TT Défricheur infatigable, Claude Régy nous fait découvrir une piéce 3
la logique incertaine, écrite par Arne Lygre, un jeune auteur norvégien

| dont la proximité avec Jon Fosse apparait rapidement. Mais a la diffé-

rence de taille que le récit semble davantage désarticulé et que l'indis-
tinction entre realité et virtuel nous plonge dans une perpétuelle per-
plexité. On ne saura ainsi jamais si l'ex-femme du personnage central
est ou non une prostituée, de méme qu’on peut douter que les deux fré-
res le soient réellement, que la sceur, surgie brutalement, ait un lien
quelconque avec celui qui la désigne de la sorte. Bulle Ogier, actrice

fétiche du metteur en scene, est, malgré le mystére qui l'entoure, d'une |

stupéfiante luminosité. Jean-Quentin Chatelain, acteur a la rythmique

| si singuliére, est, lui aussi, prodigieux dans le réle d'un batisseur qui

fait songer a un des personnages clés d'Ibsen. On retrouve enfin, d'une
étrangeté toujours aussi vive, Axel Bogousslavsky. Son charme entétant
- auquel tous ne seront pas sensibles -, le spectacle le doit aussi aux
lumiéres d'une douceur irréelle de Joél Hourbeigt.

UNE FRITE DANS LE SUCRE

D’Alan Bennett, mise en scéne de Marco Fabbri, Durée : 1h10. Jusqu'au
13 nov., 20h [lun., mar.], Aktéon-Théatre, 11, rue du Géneéral-Blaise, 11,
01-43-38-74-62. [10-16 €].

T Edité par Actes Sud, Alan Bennett est l'un des fleurons de la scéne
britannique. Les ceuvres que nous connaissons de lui, traduites avec
finesse par Jean-Marie Besset, sont des monologues au cours desquels
des personnages racontent leur quotidien poisseux. I s'agit ici d'un
homme encore jeune qui a, on le devine, vécu des épisodes délirants. IL
partage la vie de sa mére de 72 ans, qui a la mémoire en charpie. Le
prodige est que, grice a une astuce de décor, il navigue d'un personna-

| ge a l'autre. Sa mére, apparemment si inoffensive, lui jouera un tour de
| cochon. Marco Fabbri préte sa silhouette Longiligne a ces deux laissés- |

pour-compte. Ceux qui ne connaissent pas Alan Bennett apprécieront

| son écriture sans ornement.

Peu 4 son affaire dans la pre-
miére partie du spectacle, o,
affublé d'une hideuse perruque,
il joue les tombeurs et les beaux

| parleurs, Philippe Torreton est

nettement plus a l'aise dans la
seconde, ot il fait spectacle de
ses défauts et de sa mauvaise foi.
La mise en scéne, qu'il atenu a
signer lui-méme, est d'une
affligeante platitude. Seule une
saynéte ot il s’enfonce avec son
inséparable Sganarelle dans la
tombe du commandeur est une

| trouvaille. En revanche, donner

au créancier, monsieur Diman-
che, I'allure d'vm juif orthodoxe
est 2 |a fois une ineptie et une
bourde. Il est grand temps que
cet acteur qui a, c’est 'évidence,
de la branche accepte 4 nouveau
de jouer sous la direction d'un
metteur en scéne digne de ce
nom.

| ENTRE AUTRES

Avec Jean Rochefort et Lionel
Suarez [accordéon). Durée : 1h30.
15h [dim.}, 21h [mer., jeu., ven., sam.,
mar.), Théétre de la Madeleine,

19, rue de Suréne, 8, 01-42-65-07-
09. (15-45 €).

T Aussi charmant que char-
meur, Jean Rochefort fouille
dans les archives de sa mémoire
et en rameéne de petits joyaux,
mais aussi des histoires de bien
peu d'intérét. C'est que 'exer-
cice scénique auquel il se livre
semble avoir été un tantinet
improvisé. Flanqué d'un jeune
accordéoniste & qui il semble lié
par une sympathique compli-
cité, il égrene avec une euphorie
gourmande des vers de Verlaine
ou de Moliére, des histoires
vécues ou entendues et des
souvenirs de la nuit noire de
I'Occupation et d'une épuration
pas toujours trés glorieuse.
Encore un peu vert, ce monolo-
gue aurait mérité un peu plus de
rigueur, autrement dit d'étre
répété sous un ceil vigilant. Mais
le bonhomme est doué d'une si
délicieuse espiéplerie qu’on sort
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lis révaient d’un autre monde

Il est des piéces charniéres dans Phistoire
de France. Pas seulement dans leur forme,
mais dans ce qu’elles racontent de

la société ou elles s’inscrivent. Le Cid,

de Pierre Corneille (1636), et Le Mariage
de Figaro, de Pierre Augustin Caron de
Beaumarchais (1778), sont de celles-la.

La premiére, qui sous couvert d’espagnolade
a la mode du XVII¢, fustige une société
encore féodale ol les grands seigneurs
font régner une loi du sang castratrice,
musellent des fils et filles que seul viendra
libérer un éclairé monarque absolu

(Louis XIV). La seconde, qui pourfend
Pusure de ce méme pouvoir et de

sa noblesse pervertie, annonce l'apparition
d’une bourgeoisie indépendante, préte

a faire bientét sa révolution. A cent
cinquante ans de distance, deux textes
qui I'un et Pautre ont fait scandale en leur
temps ; deux textes politiques qui ceuvrent
a Pavénement d’'un monde nouveau que
leurs auteurs imaginent plus juste.

Méme si la comédie de Beaumarchais
démontre, hélas, que les espérances

du jeune Corneille étaient vaines.

Il a 30 ans quand il compose Le Cid
(Beaumarchais, 46 quand il écrit

Le Mariage, donc forcément des illusions
en moins) et sa tragi-comédie déborde
de passion et d’énergie, sensibles jusque
dans la musique claironnante de

ses admirables alexandrins, tellement
toniques qu’ils ont poussé, sans doute,
a outrepasser les trois fameuses régles
de temps, de lieu et d’action du « théatre
classique » naissant. Le Cid n’est pas une
piéce « réguliére », et c'est tant mieux.
Les amours de Chiméne et de Rodrigue
non plus, dont les péres se disputent

a mort les faveurs du roi, obligeant

leurs enfants a épouser leurs querelles

et a renoncer a leur commune passion

THIBAUT CORRION (RODRIGUE) ET CLAIRE
SERMONNE (CHIMENE) : DU CGEUR A L'OUVRAGE.

par respect filial. Mais I’héroisme aura
raison de la loi familiale. Si Rodrigue tue
le pére de Chiméne pour rendre au sien
PPhonneur, si Chiméne, alors, renonce a
Rodrigue par fidélité a son clan, les deux
amants se retrouveront aprés nombreux
sacrifices, actes de bravoure insensés, et
surtout absolution royale. C’est le roi, ici,
qui permet enfin d’étre heureuse a une
jeunesse débarrassée du joug parental,
sortie des ténébres de I’enfance, aduilte.
Et Corneille chante cette renaissance
avec éclat. Alain Ollivier a mis en scéne
la langue luxuriante du poéte avec

une sobriété qui en distille toute

la violence baroque. Seuls de magnifiques
costumes (signés Florence Sadaune)
suggérent ’époque, devant une rustique
palissade de bois le long de laquelle
marchent cranement les personnages.
Décor brut pour un mode encore brut
qui sort doucement du Moyen Age

des grands féodaux ? C’est simple, juste,
superbe. Les comédiens modulent

a merveille le verbe fougueux

de Corneille. Et si Thibaut Corrion
retrouve a Pexcés les intonations de feu
Gérard Philipe dans le réle (entendu

au disque ?), toute la distribution donne
sa vitalité a ’éternel dilemme cornélien :
quelle loi choisir, celle du pére, du roi,
du pouvoir ou la mienne ?

Christophe Rauck n’a pas les mémes
exigences quand il monte Le Mariage

de Figaro a la Comédie-Francaise.

Du pamphlet prérévolutionnaire

de Beaumarchals, il ne garde que
Pintrigue vaudevillesque et déguise
d’ailleurs ses comédiens en costumes
XIX*. Des comédiens qui jouent leur
partition a I’épate, chacun pour soi,

avec effets convenus et grimaces idoines
(la fine Elsa Lepoivre exceptée). Excluant
toute référence politique et souci

de replacer Pceuvre dans son contexte,
ce mariage-la est devenu sympathique
théatre de boulevard. Christophe Rauck
a été choisi par la ministre pour remplacer
Alain Ollivier a la téte du Théétre
Gérard-Philipe de Saint-Denis.

#+# Le Cid, de Pierre Corneille, mise en scéne

d'Alain Ollivier, au Théatre Gérard-Philipe
de Saint-Denis, 93207. Tél. : 01-48-13-70-00.

* Le Mariage de Figaro ou la Folle Journée,

de Pierre Augustin Caron de Beaumarchais,

mise en scéne de Christophe Rauck, a la Comédie-
Francaise, en alternance. Tél. : 0825-10-16-80.
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